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تأليف 
بجماعة مناساتزة السام . 
اللشب 


أمرشة لسساعةوالفة 


سيرعست مسمشارع سوبا تلفقون 11384 ؟؟ 


حميع الحمّوق حفوطة 


مقدمة 


اهميه الرسم 


اهل يمكن :تحديده ع لع ادس ددا وحود ا 1511 
0 ذهنية او 0 في شكل خطوط وتدرج 0 كن 
ع اي 0 000 ٠‏ كان 
على ررثة اذات ححمين ٠١‏ ولكنة اكثر من فلن بكر . 

يتوم رطلاب: الرمسم عادة ,تدركات حسدية ويدزية يغوزة حتى 
يصبحوا معدين للرسم .فالواقع أنهناك وسيلةواحدة مباشرةللرسم 
هي القلم القائم بينك وبين الورقة ٠‏ ويقال ان الحافز الذي يدعو 
الفنان ليرسم هو في طبيعة الاشياء التي ترسسم متنوعة في آهدافها 
والمتغايرة في أشكالها . فهي احيانا تتسلل الى اعماق العقل المظلمة 
في غير انتظام واحيانا تعمل دقة الحسابية في تقديم فكرة األصورة امه 
وقد تكون احيانا ذكريات مختزلة في ذهن الفنان فيختزلها. بطريقته 
الخاصة على الورق كما رآها في اعماق نفسسه واحيانا تكون اسياء 

من ابتكار الفنان لا تمثل رسما عن ثسيء او حول ثسيء ولكنها مجرد 
و اوت الفكر والخيال . 


لمي ميس كيمس كىن لمجي “ني أ موس بيقدر 


رحسو رج مجو 6و بلحس جردو صمح كم ركبو مكيب أفن بيقدء 


كن صر ركه 
( بسي م 
وم كس ويج أن 6 


سيف 1 ابيز 0 


أٌ 
0 


ميجيي؟ عرو صمي جه لسرم معنن وبر راض مج كر 
تقوو كن امعط ]ديد 7 ا ديزا ا حي لي ل بيدا قادح نابيذ 


كان هو شسيء لا غنى لنا عنه في جمالات الحياة واذا اهملنآه فانها 
نحن نهمل أسمى معطيات الحياة . ومع ان الرسم هو موهبة ولكنه 
فن يمكن أن يتعلمه المرء ويتقنه . ولهذا السبب. نشأت مدارس 
التعليم الفني الخاصة بالرسم . 0 ا 
ولكن الذين تمنعهم ظروفهم الخاصة من الالتحاق بمثل هذه 
المدارس يمكنهم أن يعتمدوا على توجيهات الكلمة المكتوبة ويعملوا 
بموحبها ليبداوا تمارينهم في الرسم تماما كما لو انهم يتعرفون الى 
مفردات الكلميات والعبارات الصحيحة في لغة اجنبية يتعلمونهنا 


' حدبة 1 


٠‏ الرسم بالنسية الى المنتدىء » اذا لم يأثه طبيعيا هو شكل.من 
الاتصال لا يمكن أن يفهم الا بتفهم مفردآته ٠‏ والكتاب الصحيح 
بتيح للمبتدىء أن ينغير في هذا الطريق ويشجعه على المتابعة . 


وقد جاء هذا الكتاب بالذات تحقيقا لهذا الهدف .. 


ولذلك فان المبتدىء سسيجد انه اذا اراد أن يعبر عن شسيء ما 
ويوصله الى الاخرين عليه ان يتعلم كيف يرسم وكلما اسرع في ذلك' 
كانت له سبل النجاح اوفر '. وقد تضمن هذا الكتاب شروطا وافية 
كتبت بطريقة سهلة لتساعد المبتدىء على بلوغ اهدافه . 

ولكي يرسم المرء جيدا ويعبر عن مشاعره عليه أن يجد ويعيل 
ويركز كل تفكيره في الرسم . فالرسم تركيز وما اليد والعينان الا 
معدات طيعة لنقل. التركيز على الورق ٠‏ 

وقد جاء هذا الكتاب بعد خببرة طويلة في تعليم. الاجيال 
الجرويدم + 


الفصل. الاول 


متعات الرسم 


للرسم متعات كثيرة لا تنحصر فقط ف تنفيذ الرسم وتحقيق 
الاح بل ممند. الى ابعد يان كللكا. * 

فهناك متعة المغامرة د هى مة الفا بالعيل بن الكل العيل 
ذاته والاندماج بالعمل ونسيان الوتت 8 

لذة العيل هي في تكرار المحاولة ٠٠‏ فكم مرة تقضي في العمل 
الساعات الطويلة كم تجد أن ما انتجته بين يديك لا يحدق أعدائك 
فمعود الى تحقيقه 5 ا وقد استويت الموضوع ا 
يلاقي النجاح 6 وار ١‏ اماد و ال ا ا 2 
الرسم ام الشعر او الادب هو في التمزيق انك حين تجرؤ على تمزيق 
نا انعدت الساعات الظرال عل تحقيقه تون قد وحعت تنيلك في 
الطريق الصحيح الى النجاح . . هذه الاسسماء الكبيرة في عالم الشهرة 
والمجد لم تكد طريتها صدفة ٠‏ ره 

بل لانها بحثت عنها ومست طويلا في المنعطفات والسهول 
. والجبال وعادت من حيث انطلقت لتأخذ طريقا اصلح لها يوصلها 
الى سواء السبيل . 

اذكر انني قرات مقالا لاحد كبار الادباع العرب في لينان 
( عمر فاخوري ) « قال فيه ما معناه : هذه الكلمات التي تقراها ام 
يقدر لها أن ترى و الع ال 26 
عدد الاو راق الممزقة تحقق م له يلوغ مستويات ا أن 
يسطر من فكر على ورق ٠‏ 1 


ل( 


ويقول أحد 5 رجال الرسم في الغرث حت أدريان هل ل 1 
اران ا لل ما جا داكاك ير ليها للم القن 


6 


وعناك متعة العداء. ؛ هوا 0 ما لج مث 3 صادقة 


09 7 الطلاب بنكقسمون الى قسمين قسم يهتم بحرفنة 
ويقلد عادة معلميه وقسم يقرر ان يعبر عن نفسه للوهلة الاولى 
على اعتبار انه يختط طريقا جديدا في الفن لا بد من أن يبرز ..٠‏ 

لكلتيالفئتين وخاصة للفئة الآخيرة أعد هذا الكتاب وارجو ان 
يلاقوا فيه الفائدة المرجوة . 


1١١ 


التفصل 0 


20 00 أن توعم تمدق الاراء 
المشوشة المألوفة لدى المعلم والتلميذ ٠‏ 

اولا : الاحترام الكبير الذي يكنه الهاوي المتوسط الى الفنان 
المتوسط والى كل ما يقوله ويرسمه أثبت في. بعض الاحيان بأنه 
يعرقل تنمية شسخصية 0 0 


اواك ل وميم 
وهي كثيرا ما تربك التلميذ وتشوشى عليه المفاهيم . 

اوجذا جا ينكد تيارب ذا حكن الحلم والامي و تين وار > 
0 وتخفيها من ار ٠.‏ 
ان وصل هذه الثغرة بين حرفية التعليم والالتزام به وبين 
بح ال ل ل ع ل ل لم 
تجب أن يتقيلها التلبيذ لانها من الأصول ومتى عرفت الاضول ختامت 
الانطلاقات مهما كانت غريبة منبعثة من قاعدة متينة . 

المهم في كل الحرف والمهن والفنون أن يتلقى المرء الاصول. 
ومتى الم بها امكنه ان يفعل ما يحلو له ويختط لنفسه الطريق .. . 
العزف عليها بالذات ٠6.٠.‏ واذا عزفت كما يحلو لك فانك ستتمكن 
من اخراج النغم الذي تريد ولكنك لن تكون عازفا ماهرآ الا اذا 
عرفت .أن تحرك اصابعك عليها ٠‏ وه وقد تمكن المعلمون قبلك' ٠‏ 
بالممارسة والكير والدرس ان يتجدوا الطريق الصحيح 0 
وتتائنهاً وستجد بعدها اية الحان جميلة رائعة تعرف أن فشلق” . 0 

وكذلك الامر في الرسم سر في طريق المعلمين واتقنها قم 

٠9٠٠ اه‎ 


١ 1 


الفصل الثالث 


ارجحوك ايها المتدىء 
خط فوق خط 


« أنا لا استطيع ان أرسم خطا مستقيما » هذا ما يتوله 
الناس حين يتحدثون عن الرسسم . ونحن نعلم ما.يعنون في ذلك .. 
انهم لا يستطيعون عع د 2 خط مستقيم» 
وان تع رسا قيق ذلك . 5 انهم؟ 0 
0 الس طرة 0 لو 00 0 ذلك لكان عدي 32 
سهولة كبيرة ان يرسموا خطا مستقيما دون اللجوء الى المسطرة 
باليد المجردة ٠.‏ طبعا ليس المطلوب منك ان ترسم خطا مستقييا 
ثانا : أن “لا احد يطلب متنك ان.يكون. الخظ في مثل اذه 
الاستقامة وان ع طلب اليك فما عليك آلا ان تستعمل المسطرة ٠‏ المهم 
في التصور هو أن ترسم خطا مستقيما وتعود ننسك بالتمرين على 

خذ قلما بيدك الان وارسم في ثقة خطا مستقيما . دعتا الان 
1 نقول .. أننا حين نشرع في رسم أي نوع من الخطوط فاننا قادمون : 
على البدء في رحلة . 

في هذه الرحلة نترك اثرا خلفنا . هذا الاثر بالذات هو الشسىء 
الذي , تتركة ليدل على توجهاتنا في هذه الرخلة .او 'التركة” » تنتيها 
ما قثت . 
١‏ 5 الى اين نذهب وكيف نذهب فذاك أمر نختاره نعن 
بأنفسنا . بالتمرين وحده يمكننا ان نقوم برحلة مباشرة دون توقف 
هنا وهناك من اول الورقة الى اخرها من جانئيها الايمن 00 
الأبسر .وان جانبه الايسير الى جاتنها الايمن ( الشكل رقي 1).. 


0 ١# 


شكل رقم ١‏ شكل رقم ١‏ 

يمكننا ان نأخذ طريقنا بشكل متحرر اكثر فنرتفع وننخفض كما نثساء 
او نسير في استقامة وتلو من الطرف الى الطرف كما في الشكل 
( رقم ؟ )'وكذلك يمكننا ان نبدا بخط شبه مستقيم ( فقد ادركت 
الان اننا لسسنا بحاخة الى خط مستقيم تماما لنرسم ) ثم نصل الى. 
مكان نرتفع منه الى اعلئ في شكل زاوية تقريبا ثم ننخفض الى ادنى 
ونتابع النزهة فننخفض قليلا ثم نرتفع لنواصل السير على المستوى 
ذاته وننخفض قليلا ثم نعلو حتى نصل الطرف الاخير من الورقة 
مثيرا جدا حين نقرر.اين نرتفع او ننخفض . فهذا التغيير المفاجىء 
أرتفاع مباشر وانخفاض مباشر مشكلين بذلك زوايا قائمة كما ترى 
خطوط البرج في الشكل رقم (6) ٠‏ 


والواقع ان مثل هذه التغيرات في الرسم تقضي على رتابة 
الرحلة . 

انك الان قد جربت رسم الاشكال الاربعة دون شك . ٠.‏ لااتكن 
بخيلا على الورق .. انت لا تستطيع أن ترسسم. الا اذا سملت 
الكثي من الورق : 

وتأكد .يا تلميذي العزيز ان الخط باليد المجرد سواء أاكان 
عيوديا ام افقيا هو ف الرسم انل بن الخط الميكانيكي الريوم' 
: بالمسطرة ٠.‏ فاذا ا الخطوط التي تراها ف الاشكال 
الاربعة يتبين لك ان الا خط منهنا هو مستقيم تماما ٠.‏ الرسم كالكتابة 
.انك حينتضع افكاركفيكلمات فانت لا ترسم حروفك بالمسطر ةيل 
تخطها كما تأتى .٠‏ وكذلك يجب آن تكون خطوطك في الرسم ٠.‏ انك 
دين تسيطر على توجيه قلم الرصاص بيدك ستجد ان مثل هذه 
اعوط ا اليساطة . 

لقد قيل ان ن كل فكرة تبدا بالقلم .. حتى رجال الاعمال أئفسهم 

لا يمكنهم ان يخططوا المشروع الا باستعمال القلم . فالقلم يرسم 
لهم الخطوط وقد يلجأون الى رشم ما يفكرون به بأيدهم فتراهم 
يحاولون ايضاح افكارهم وهم يتحدثون برسم مأ يرتأون على الورقة 
او اللوح ... ويتول. يد ان 1 7 ٠.‏ في مشروعنا .. 

ايك لل الرسم مان الانسان . انه يجسسم الفكرة .التي 
در 

والان دعنا نكتشف امكانات هذا الخط الذي يرسسمه آلقلم :٠.‏ 
فتد يكون هذا الخط قويا وفاصلا ٠٠.‏ . ان خطا واحدا: في مكانه 
المناسب على الورقة يحدد السسماء وَالارضن وهو اما ندعوه بالافق 
وه فوقة الحيماة وتحته الارردض او البحر تكرة واحدة اذن 
اا ان يوحي بالراحة او يثير القلق » كالصوت 
تماما . . تخففه فيعطيك الطبمأنينة وترفعه عاليا فيزعجك ويقلقك . . 


0 ا اي .. الانتقال بسرعة 0 التحرك. يقفئزات . 
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حتى « الخرطشة » أو « الخريشة » تستطيع ان توحى 
5 . 300 َ 2 2 3 
بمعنى .. خطوط الغضب والانفجار ( الشكل رقم ه ) ٠.‏ هذا الخط 
يمكننا أن نستعمله للتعبير كما نستعمل الخط المستقيم او المنحرف 
في رسمتئا. 


ماذا تشير اليك هذه الخطوط .. أتعتقد. انها عميل صعب 
لال ...ام الما لعة يبلية : 

للحقيقة الرسم لعبة » لعبة غامضة ذات امكانات ساحرة .” 

فنخن في اثناء سيطرتنا التدرجية على القلم بحيث يستطي 


في يدنا ان يدون كل ما يجول في خاطرنا من. افكار مصورة نشعر 
عندها بأننا نقوم بنوع من الطقوس الروحية التي تتميز بتنوعات 
لا عد لها ولا حصر . وكل ما يلزمنا هو قلم رصاص خاص بالرسم 
وؤركة. 2< ما "لهل ذلك يي اتنا كالسهرة ,تملك القدرة. على . خلق 
شيء من لا شيء . ولكن التشبيه ينتهي هنا اذ ليس باليد حيلة 
فذحن لا يمكن ان نجعل الصورة بارزة ما لم نوجد لها البعد الثالث 
على :الورقة ذات: التعديق الطول,والفركن . «ولذًا كان علينا أن 
نعتمد البعد الثالث : العمق عن طريق خدعة ممتعة ... وهي التي 
نلوذ بها دائيا في الرسم - ١‏ 
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الخط المجرد ( اذا كان لنا ان نصدق أن الانسان قد مارسه 
منذ م" الف سبنة في الكهوف » كما دلتنا المكتشفات الاثريلة. 
الحديثة ) هو اصل الفن الذي نثقأ منذ ذلك الزمن الضارب في القدم. 
حين دون انسان الكهف سجل حياته على جدران بيته البدائي . وكم 
كانت لغته هذه معبرة وكم كانت عصرية في فكرها 6.606 ومعاصرة في 


اهمية الاطار 

انك تلاحظ ان جميع الرسوم في هذا الدرس محاطة بالاطار . 
فالواقع ان الاطار يرسم اولا بحيث نحدد المكان الذي سنر ش 
عليه الفكرة . وكثيرا ما ياتيك هذا السؤال : لماذا تحدد ورقتك. 
الحجم في داخل الاطار من صنعك انت ؛ ولا يفرضه عليك حجم 
الورقة .. بل انت تختاره على تلك الصفحة بالذات وتحدده كم 
تريد ٠.‏ وتخطيط الاطار ضروري جدا للمبتديء لان الاطار يحدد له 
المجالات التي سميتوجه بها ني رحلته . واننا حين نحدد الاطضار 
تصبح الخطوط التي نرسمها في داخل الاطار ذات ششسكل كما تزى 
في الأشكال ( رقم 1 و" و8 و )١‏ . فالخطوط التي ترسيها هنا في 
شحطة قلم ستكون نواة صورة لها ابعادها سواء أكانت الصورة 
في راسك ام انها مجرد شطحة قلم .. فهناك خط افقي وهناك خط 
. عمودي ربما يمثلان الافق فاذ امامك تسكل قد تركته في اعلى واخر 
في ادنى يمثلان السماء والارض أو البحر . 

ولذا ستبدأ من طرف الاطار وترسم بالقلم حتى تصل السى 
الطرف. الاخر من الاطار فتتوقف .. انظر الى الاشكال 5 و/ وم 
و١‏ . خطان فقط جعلا من الاطار تخطيطا جميلا ... فاذا السماء 
فوق واذا في الاسفل بحر أو بحيرة وبين الخطين منظر جبل ( الشكل 
1 و/) وكذلك في الشكل (8) الذي أوحى اليك بتلال وغابة اشسجار 
.. أما الشكل (1) فهو بمثابة ازبع خطوط جعلت له مشهد جيل ' 
ومنخفض وفسحة أرض ثم ماء في اسفل الصورة . 
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شكل رقم ا 


الشكل المتبقي 
شكل رقم 8 


واليك الان امثلة اخرى توضح لك ما يحثك الاختبا 
7 حرى توصح 2 على مسار 
حاول ان ترسم خطا من ؟ ‏ ب كما ترى في الشكل رقسم 
)٠١(‏ دون أن ترفع القلم عن الورقة وهي حركة تعطيك القوة 
للسيطرة على قلمك . ماذا ترى آلان ؟ نهرا ام طريقا ؟ ام انها فاصل 
بين س و شن وهما اللذان يمثلان الاجسام الصلبة من الصورة .. 
كالارض او الصخر ٠.‏ 


14 


واذا رسمت خط ١ج2‏ ثم خط د وبعدهها خط ه وخط و فان 
المساحة فوق سس ستصبح جامدة لتوحي لنا بأننا فوق مرتفع . 
(19) طريق »© لوحة الطريق » اشجار » صخور» غيوم » صخور 
1 ب كيا في الشكل رقم (.1) . 


والان دعنا نترك خط البحر ونرسم البر ٠‏ 

١‏ الخط ١‏ ب هو الان خط متموج جدا » هل يوحي 
هذا لك بأي شكل ؟ ايوحي لك بالغيوم مثلا ؟ 

فاذا كان هذا ما تريده علينا ان نرسمه الى اعلى ( كما ترى 
في الشكل رقم ١١‏ ) وبهذا يُكون لنا مجال اوسع لخط ج - د الذي 
يفصل بين الارض والسماء»وخطي «هاو «و»اللذين يعطيانا المسافة 
( الشكل رقم ٠ ) 1١5‏ 
الشكل رقم ١6‏ ) وهنا ترى ان س و ثس قد ابرزتا الفكرة . ومع ذلك 
يمكننا ايضا أن نستعمل خط 1 ب ليوحي الينا بالغيوم ( كما ترى 
في الشكل رقم 15 ) . ١‏ 


حين تكون قد انتهيت من هذه الرسوم .. اعد قراءة الفنصل 
وقم 'بمحاولات رسم جديدة ..٠‏ ولا تكتف بيا رسمت بل ارسم. 
مجددا كل ما يبرز لك من رسوم تقوم على هذه القاعدة 330 

لكي تصبح رساما يجب أن تستمر بتمريناتك .٠‏ الذين يتوقفون 
عن المتابعة لا يمكنهم بلوغ ما يصبون آليه . 

كبار الرسامين لا يتوقفون عند حد فهم بحاجة دائمة الى يد 
طيعة وهذه لا يمكن ان تكون طيعة اذا لم تستمر في التمرين 3 


"١ 


الفصل الرابع 


رسم الاشياء 
يعتبر رسم الاشياء من المهمات التي يخثشاها معظم المبتدئين» 
ذلك لان الذين لا يتمرنون ويسيطرون على قلمهم يخشون القيام 
بمثل. هذا العمل لان ذلك يستدعي دقة وتركيزا ومحوا وهي أمور 
لا تحقق المتعة للمتمرن ولا الرضى في النتيجة  .‏ 0 
ولكن هناك أمور كثيرة يجب أن تقال بصدد رسم الاشياء . 
وكل ذلك يتوقف على ما ترمي من وراء هذا التمرين الذي تقدم عليه. 
من المهم جدا أن ترغب في رسم شيء ما بسبسب شسكله ونسبه غير 
المألوفة . ولكي تقطف زبدة درسك عليك ان ترسم عددا من الرسوم 
مقابض والفاكهة المستديرة وغيرها . فمعظم هذه الاشياء تقدم لك 
اشكالا مختلفة حين تنظر اليها من مستويات واوضاع مختلفة . 
دعنا نرى ماذا يمكننا ان نفعل بهيئة ما كالقنينة مثلا ٠‏ فمن 
النظرة الاولى لا يبدو ان هنا كتنوعا من الفكرة ولكنك ما ان ترسم 
القنينة من وضع وترسمها من وضع اخر ستعرف الكثير عن القناني 
ورسسمها ونسسبها وسستدرك ان القنينة تقوم بالغرض المثالي لتكون 
اداة ترفسمها ٠.‏ واذا رسمت صفحة كامّلة من القناني غتفكر ف أمر 
جمعها معا بشكل متألف ليمثل صورة تضم رسم القنينة في عدة 
: اوضاع . أن صفحات من تمارين الرسسم دي 0 أن تصمم بشكل فني 
بديع بحيث تصبح تمارينك ذاتها لوحات فنية . 
...من الاشكال البسيطة تستطيع ان تنتقل الى أشياء اكثر تعقيدا 
البسيطة ليست اسهل من الاشكال المعقدة . ان رسم « الغدارة » 
ويعطيك حرية اكبر في تنفيذ الرسم بهذه الاوضاع الجميلة . كل ما 
في الامر ان امامك ثسيئًا واحدا ترسمه وما عليك آلا ان تنظر اليه من 
اوضاع أخرى وترسمه الى جانب وضعه الاول في ترتيب. منتظم 
لتجد آنك قد اسست من هذا التمرين بالذات قوأم لوحة فنية 
بديعة . ش 
يفا 


ل 


5 ". 0-0 : ©#الم اس لاد 


الفصل الخامس 
20 حول المنفزل ٠‏ 
هناك اثسياء كثيرة ترسمها وتتمرن عليها في بيتك . كل غرفة 
تصلح لان تكون مادة لك لترسمها . خذ القاعة او الممر حيث ترى 
القتبعات والمعاطف معلقة على المشجب . الثياب المعلقة هي عادة 
ممتازة للرسم .. يمكنك ايضا آن ترسم سنرة معلقة على ظهر 
كرسي . فتأخذ فكرة واضحة عن ثنياتها وكيف تظهر وهي مدلاة ٠‏ 
ثم هناك العصي والمظلات او اي شيء اخر في البيت ٠‏ كل هذه 
الاشياء تشكل مادة اساسية لك للرسم فلا تتوانى خذ الورقة 
والقلم وازسم بسرعة بحركة يد حرة ارسم الخطوط المستقيمة . 
والمنحنية وبلحظات يكون لك رسم يرمز الى الغفرض الذي تنقل 
شكله على الورق . 1 ٠‏ 
في الصالون وغرفة الجلوس والمكتبة وغرفة الطعام وغرف 
النوم هناك اثسياء فنية جميلة الشكل تمدك بالمادة الطريفة التي 
تستحق ان تكون مادة تستوحي منها رسميك ٠‏ 
سصسس ثم هناك في المطبخ مئات الاشياء .. انقلها كلها على ذفتر 
الرسم وستجد. “انك .بهد. التمرين ستصيح الخطوط السريعة 
القليلة التي تمرر بها قلمك على الورقة كافية لان تَرَسَم الغفرضض ‏ 
يجعلك تنهي الشكل في سرعة وشحطات قليلة وكأنك تكتب كلمة او 
اثنتين على الورقة ..٠.‏ 
. ثم لا تنس المفروشات وانحرافات خطوطها ان رسمها يتيح 
لك أن تتقن تدوير الخط في الانحرافات بشكل طيع . 
اكوام الصحون التي تعلو بعضها .. انتشار الطناجر على 
الرفوف .. السلة وما.فيها من خضر وفاكهة .. واوراق مدلاة الى 
الخارج .. السلم والادراج والجوارير .. -الحمام الحنفية المغطس 
.. المجلس المدفأة أنها جميعها كنوز عظيمة لا تقدر بالنسبة الى . 
الريسام .+ ا 0 
الغسالة » المكنسة » البراد » السجادة » الازهار ... انظر 
كيف كانت مادة مسنتسافة للرسام وانقل بعضها على هذه 
الصفحات ٠.‏ : 0 
11 


اخ 


ٌ 


زف 


رضنا 


الفصل السادس ‏ 
جعبة الفنان |0 

الفنان في محترفه كاللممثل في المسرح » أنه يحضر معه كل ما 
لديه من خبرات ليقدم التفاصيل الحقيقية ويضعها في المورة . 
والطبيعة تزخر بكل شيء غاذا خرجت من بيتك او مكتبك ثماهدت في 
الطريق عددا لا يحصى من الاشياء التي تلفت انتباهك . . صفيحة 
الاقذار خلف البيت او في الزاوية أو الستر فوق المدخل . او اعمدة 
أو الاشجار في الحديقة المجاورة . وهي أثشياء مألوفة قد لا تنتبه 
اليها في حياتك اليومية . وربما ذهبت آلى البرية فيطالعك باب 
الريح ٠‏ او يطالعك سياج حديدي يحيط عين القرية او قباب المساجد 
والمعابد . أو بئر القرية » ومضخة البئر . ولوحات الطريق واعمدة 
التلفون والكهرباء او بوابات الاسوار الضخمة وفي مؤخرتها زرقة 
السماء وتشابك اغضان الاشجار فوق الطريق والماء في الخلفية . 
واشياء اخرى كثيرة لا تهتم بوجودها في حياتك العادية ٠|‏ 

احمل دفترك وقلمك وانطلق في مثل هذه الاماكن وانقل ما تراه 
امامك . فانك اذا رسمتها بدقة فان الوقت سيأتيك حين تجد ان 
هذه الرسوم تمدك في المستقبل باضافات حقيقية تزيدها على لوحاتك 
لتسبغ عليها مسحة مِنْ الواقع والجمال . ويهذه الطريقة يمكننا ان 
نجمع بينايدينا من تماريننا مكتبة رسوم عن الطبيعة نعود اليها 
عنما اعطررنا الى ذلك 7 

ولا بد من أن ننصح الممتدىء بأنه اذا آراد أن برسم صورة 
شسيء معين فمن الافضل له أن يرسم اشكال اخرى لذلك الصئقف 
بالذات . 

فمثلا انه اذا اراد ان يرسم عمّود المصباح كهربائي وانتهى 
من ذلك فليبحث عن انماط اخرى من الاعمدة ويرسمها الى جانب 
الرسم الاول وهكذا .. الى ان يصبح لديه مجموعة منها وسيجد في 
ذلك متعة كبيرة ويتاح له ان يدرس آشكالها . والامر ذاته يمكن ان 


وف 


عو 


وم 


يتخدذ بالنسية الى أعيدة الكهرباء والبوايات والسياحات والسطوح 
والقرميد والثياب والابراج وغيرها . 

1 وكل ما يللب منا هو ان تكرح الل كذة المناظر بعدة الرسنم 

ونبدا في المحاولة ٠.‏ لا تقل ان ذلك ليس باستطاعتك ٠.‏ .وانك إن 

رساما » ادرس الاششكال التي تنوي تصويرها اولا وخطها 

امامك وسترى انك أصبحت ملما بالرسم وعلى التكرار تصبح من 


0 ا 30 ان ترسسمم 0 
الذي ثبتها الى العمود مثلا ارك التفاصيل الدقيقة فانت لست 
بحاجة اليها وأنقل ما تراه عيناك من زاويتك انت كما تلاحظ في 
الرسوم الرفقة بهذ! النصل . 


هن 


بعض المبتدئين يعودون الى الصور الفوتوغرافية وينقلون 
منها .. ولا اقول انها طريقة غير مفيدة ولكنها من الناحية الفنية 
لا تعني لك ثشيئًا ... انها لا تحمل انطباعك الشخصي عن الشيء 
الذي ترسمه .٠‏ بل تنقل ما أخذته الالة وحجزته لك ضمن الاطار . 

من الافضل للرسام. ان يبحث عن الاشياء التي يريد رسيها 
من الطبيعة وينقلها فورا .دون وسيط .. 


بوذن 


اذا 


وليس من الضروري أن تنتهي هذه الرسوم التي تتمرن 
عليها .. فقد لا يكون عندك الوقت قت الكافي لذلك في جلستك الواحدة 
... اذا امكنك ذلك في مرة اخرى فلا بأس . . ولكن.لا بأس ايضا 
ان تركت الاسكتش غير منته .. يكفي انه نقل انطباعاتك عن فكرة 
الشيء الذي نقلته عن الطبيعة . 


03 


الفصل السايع 
الضوء والظثلل 
اقبل. الوقت الان لنفكر في كيف يجب أن نضيء رسسمنا .. 

لا تستطيع ان تجعل ضوءا على رسم دون ان يكون له ظل 0 
' اردنا أن تبدو صورتنا صحيحة علينا ان نقرر من اين يأتيها الضوء 
بحيث نستطيع أن نضع الظلال في مكانها المناسب ٠.‏ لنقل الان ١‏ نْ 
ال ع رح مر اوضر أو من آليمين ودعنا نرى اي : 
ا ا ين 


ا 


4 


ا 
35 ٌ 


الشكل رقم 8 7 الشكل رقم ) 
في الشكل رقم ١‏ يأتي الضوء من جانب الصورة الايمن ولذلك 
فان اللال من الشجرة والسياج والعمود والاسطيل تسقط الى 
اليسار . واذا لم يكن من شسيء منتصب في الجانب الايمن فان متدمة 
الصورة تبقى فارغة كما ترى عند حرف «ثس» . 
ولكن اذا اضئنا صورتنا هذه من اليسار ( الشكل رقم ؟ ) 
فان الظل للشجرة في القدمة يلعب دورا مهما في املاء هذه الفسحة 
الغارية الى اليمين 8 5 والخللال الع ة للسياج والعيود 
الشكن رع ١‏ يبنا ماذا. بحل وسور لحن ارلقين لقان 
الجهة: التي يتوجه فيها الضوء .. وهنا ستقول أنك .لن تكون جاهلا 
لتقع في مثل هذا الخطأ ولكن لا بد من القول هنا أن .نقادا ضبطوا 
لوحات لرسامين معروفين كانت الاضواء فيها متضاربة مها جيعل 
اللوحة ذاتها تشهد باخطائها . 


ع 


للقن 
بسح - 


قينا 


0 


| الاخطاء في الشكل رقم 6 ليست ظاهرة كبا هي الحال في 
الشكل رقم * ولكن الظلال على الاشجار تتوجه في عدة جهات ' 
واذا كان الضوء الظاهر على الاثسجار حقيقة فليس مصدره على 
كل حال الشمس أو القمر بل مصدرا اخر والله اعلم من اين .. 
ومتى ادرك الطالب. كيف يسلط الضوء على رسمه فان عليه ان 
يلتزم بقراره ومن الممتع جدا ان ترى الفارق بين الاضاءة على 
الصورة . فاي اضاءة تفضل انت ؟ الاضاءة على الشكل رقم ١‏ أو 


الشكل رقم 7 - نرى الجسر والعمود منعكسين على ماء 
النهر بحيث اصبح ظل قوسن الجسر وه العيود شنافا على 
صفحة الماع . 

اما الشكل رقم 8 فان ظلا كثيفا للجسر يخ ارذ 5 
وكذلك ظل العمود ؟ للع ا ور عر ار 


هه 


5 , ا 0 4 م 
مسد جبويده د | 
مس -- اس 10000000 0 | 


الظلال واستعمالها 4 شكل المباني . 


لع 


الظلال والانعكاسات واستعمالاتهما 

في حديثنا عن الرسم بتدرج الظلال لا بد من الحديث عن هذه 
الظلال باستفاضة آكثر . لقد رأينا كيف يمكن تحسينها وابراز 
الظلال الحقيقي على الاشكال وخاصة المباني وما صنعته يد 
الانسان . كم مرة اهملنا النظر. الى مبنى ف الرسم يسبب اخطاء في 
الظلال من وجهة الضوء . ففي الايام الغائية مثلا » يبدو كل شسيء 
امام العينين غير بارز وغير ممتع . ولكن شسعاعا من الشمس قد 
يبرز المشهد ويمده بالحياة والتألق . 
يبدو متسساويا . ومع ان النظر الى المشهد يظهر لنا.ان الواجهة في 
المقدمة بارزة ولكن عدم وجود الظلال يمنعنا من تمييز الفجهوات 
ألتي تشرق من الشرق لا تغيب آلا حين تصل الى الغفرب . . وبكلمة 
اخرى فان الظلال ما هي آلا قضية وقت .. الوقت الذي تبرز فيها . 
والوقت: الذي يستغرقه بقاؤها هناك . ويكون هذا الوقت احيانا 
قصيرا جدا . ونحن نعلم آنه تستحيل الغودة الى تلك المنطقة لرسم 
المشهد مرة آخرى . ولكن لو عدنا مرة اخرى لوجدنا ان المشهد 
يشع بالجمال والحياة والضوء ٠.‏ فقد برزرت الظلال هنا وهناك 
وظهر الضوء في الاماكن الاخرى . وقد يكون سبب تأسفنا على 
الشهد هو حضورنا الى المنطقة قبل الوقت او بعده ... ولذلك 
يجب الا نيأس حين نرى مشهدا وقد بدا مسطحا ... ائنا حين 
نأقي في الوقت الذي يتالق فيه الضوء سسيكون امامنا مشهد نفتخر 
بنقله على الورق . 


140 
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هن 


كور ثم عوسي ممصسموصسص 


من أي جهة يادي ٠‏ 


الال : في هذا الرسم ير الل على الارضن ويكوقف علد حا 


تصن دمي عمس 


5-5 


ان 


الفصل التاسع 
وجهة نظر 

معظم المبتدئين حين يحاولون يرسمون صورة يتطلعون اليها 
من فوق وكأنهم يرونها بعين الطائر . في حالات كثيرة هذه النظرة 
تعتبر مشسهدا جذابا لانها توسع مدى الرؤية وتكشف عن اشياء 
كثيرة لا يمكن أن يشاهدها الانسان من الارض . ولكن يحدث عادة 
بأن هناك لا خيار في ذلك . فالمبتدىء بالرسم كالولد الصغير لا 
يستطيع أن يرى أى طريق اخرى لرسم موضوعه لانه لا يعرف 
الرئاية ( فن الرسم المنظوري ) . فالطريق او النهر بالنسبة اليهم 
يجب أن يتبع أتجاها عموديا ومهما حاولوا فانهم سيبقون متطلعين 
الى المشهد وكأنهم في الجو ولذلك يأتي النهر في رسوم وكأنه يصعد 
التلة .. ٠‏ 

واليك الان طريقة لتجعل رسمك وكأنك تراه امامك مسن 
الارض وليس من الجو . دعنا نفترض انك تتطلع من نافذة البيت في 
الطبقة الارضية ف منتجع صيفي قرب الشاطىء ٠.‏ النافذة تخيط 
بالمشهد كاطار الصورة أن ما تراه في اطار النافذة هو المشهد الذى 
عليك ان ترسمه . وبطبيعة الحال اذا ابتعد عن النافذة ضاق ما 
تراه من المشهد واذا اقتربت من النافذة وسع المشهد . ولذلك 
نجلس على بعد 5؟ سنتمترا من النافذة ونبقى مكاننا من النافذة 
لتبقى لنا اطراف المشهد دون اتساع او تضييق . أن ما تراه الان 
عيناك هو الخط الافقي . | 

١‏ ب هو السماء .. وتحته البحر -ثم الشاطىء .٠‏ ولكن 
اذا نزلت الى سطح البيت الذي تحت شباكك ( الشكل رقم5"') 
اصبحت ترى فسحة من السماء اكبر من الفسحة التي رأيتها وانت 
عند النافذة . واذا نزلت الى تلة الرمال ( الشكل رقم * ) وجلست 
ان خط الافئق سيكون متدنيا وستكون فسحة السماعء أكبر وبهذا 


5 


بسميساء ٠‏ ش ١‏ 
والان دعنا نضع في المشهد بعض الضخور ونعود الى موتفنا 
في مكان عال فوق تلة ( الشكل رقم ؟ ) ثم في وسط التلة ( الشكل 
رقم © ) وعند سفح التلة ( الشكل 6 ) فيتضح لنا المشهد ومن أي 
مكان يمكننا ان نأخّذه وكيف يجب أن نرسمه ليظهر على اللوحة 
وكأننا نراة امامنا '. ْ ٠‏ 
ولنأخذ الان احد الامثلة من الاشكال رقم /اوكلوةو.١‏ اذا 
نظرنا الى المشهد. من فوق وكأننا نتطلع اليه من الطائرة جاء 
المشهد كما في الشكل رقم النهر والجسر والضفتين والاشجار هذا 
كل شيء .٠.‏ واذا رضعت نظرك الى الافق فان نظرك يخرج مسن 
الصورة الى اطارها .. ْ 
واذا كنت على متن قارب في النهر وتطلعت الى الجسر فانك 
في الرقم 4 . 
المشهد كما في الشكل رقم ١‏ ولن ترى كثيرا من الاشجار القائمة خلف 
الحسن ... ش 
ولكن الموضوع بالنسبة الى المبتدىء كالنهر والجسر 
والاجار يمثل مشكلة معقدة . فيغريه المقهد ليعيل ويرسم 
شيا . فيتمثل النهر بخطين متوازيين هيبا ج ود يرسمهما عموديا 
منحنيين. متوازيين هما خطا أ و ب كما ترى في الشكل رقم ٠١‏ . 
ترسم الشجرة وكأنها جم من النبات الى جانب. النهر . 
وهنا تبقى القضية معلقة . ( واذا استعملت الالوان فان الجسر 
سيتلون بالاحمر المشرق . والنهر بالازرق الغامق ومسا تبقى 


بالاخفتر الفاتر . ان هذا العمل يساعد بطبيعة الحال ولكنه ل 
يحل المشكلة الرئيسية . فالاشياء في الصورة واضحة ليس الا 
وما هذا التخطيط الا البدلية , ولكن اذا اردت ارشادنا فسان | 


لاه 


' ا 


الرسوم الثلاثة التالية توضح لَك كيف يمكن ان تصبح هذه الهياكل 
المجردة في الموضوع ذات كيان صحيح يمثل الصورة التي انطبعست 
في العقل عن المتنهد . 00 ٠‏ 

في الشكل رقم ١١!‏ تخط طاولا الخطلين ج 
ودلييثلا ضفي الثهر منطلقا الئ أعللى . ثم 
تخطط الجسر ثانيا . أئنا نعلم ان النهر يقوم فوق الجسر واننا 
نسير فوقه ... ولذلك اذا جعلنا الخط ١‏ مستقيما نجعل فكرة 
السير عليه ممكنة .. وانحذاء الخط ب يقدم لنا فكرة الجسر تماما. 

ولكن هناك خطوة متقدمة اذا كان الخط ج - د منحرفا 
وليس عموديا ‏ كما ترى في الشكل رقم ؟١‏ . فالنهر الان يبدو 
بامكاننا ان نضيف اليه خط ه في موازاة خط ١‏ . ولكي نجعل قوس 
الجسر واضحا نضيف الى خط ب خط و ونوصله بخط ب في مكان 
ما عند منتصف القوسن كما ترى في الرسم رقم ؟١‏ . ونذكر اننا 
حين نسير على الجسر نجد ان على جانبيه حائطين . فنرسمهما 
كما في الشكل ١7‏ ( خطا سس و شي ) ٠‏ ولكن متا زالت امامنا 
قد اقيمت والنهر ينساب في وسط ( الشكل ١7‏ ) بقيت. الضفتان 
وما عليهما من اقجار وتلال في الخلفية ثم الافق وهذه امور 
سهلة على الطائب ان يرسيها . 

دعنا الان نجرب هذا الاختبار بمشهد آخر ... كما تسرى 
اعداده في الاأضكال 1١٠6‏ و5١‏ و7١‏ و8١‏ .ارايت كيف ان العمود 
سترغب في رسم هذا المشهد على الشكل الذي تراه في الشكلين 
١/‏ و18 .. ولا يمكنك ان تاخذ الرسمين في الشكلين ١١‏ و ١١‏ 
الا اذا كان في الخلفية ثسيء يزين لك الافق بغيوم او اي شسيء 
مثر اخاذ . 

نامل ان تكون هذه النماذج قد اعطتك فكرة واضحة عن 
رسم الموضوع وكيفية النظر اليه من عدة جهات .المهم ان نقطة 
الجمال التي يجب ان تبرز وتتضح تقوم في الوسط كيا ترى في 


الدائرة في الصورتين الاخيرتين على النقاط أ:ب ج ٠.‏ 
١‏ مه 
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اميد ب سهد يسيم مس يدج باصم ود عه يديب :. عيب به حدس مسر سبح ل - 


الفصل العائر 
تاليف اللوحة 

هناك. قواعد مشددة كثيرة تتحكم بتأليف الرسم .. انها كثيرة 
ومشددة لدرجة انك اذا قرأتها يخشى بعدها انك لن تقدم على 
المباشرة برسم صورة . وانك آذا حاولت ان تعمل بها فانك لا بد 
من ان تفقد كل متعة في الرسم .. ان نصف المتعة المتوخاة مسن 
انرسم على الاقل ستتلاشى تحت غيوم التلق والخوف من أن تنسى 
احدى هذه القواعد: التي هي بمثابة اللوحات المنتشرة على طرق 
السائقين تحدد من انطلاق السائق على هواه . . 

من هذه القواعد المحافظة على التوازن ووحدة الموضوع 
وتقديم الارتياح للمشاهد » والمحافظة على الايقاع » وابراز الموضوع 
والمحافظة. على التقادير وغير ذلك مما لا يعد ولا يحصى . قائمة لها 
اول وليس لها:آخر من ؛ تذكر كذا ‏ ... لا تفعل كذا .. احذر .... 
ولكن التأليف في الرسسم والحمد لله اذا كان له حيويته فيجب ان يكون 
مرنا وليس جامدا . وهو يعتمدبالحقيقة الى حد كبير على مزاجنا 
. وعلى المادة الموضوعية . ا 

الظروف الخاصة بالرسم او الظروف الجوية او المناخية لها 
اثر مباثسر او غير مباشر على التأليف وف النهاية تأتي مشاعرنا 
لتحول الادوات العديدة التي نستعملها ياطنيا ولذلك فان ليس هناك 
من تحليل يستطيع أن يتناول كل تعقيدات التأليف في الصورة التي 
رسيناها ٠‏ 

دعونا نواجهها . أن ما رسمنا يقف في النهاية أو يسقط بها 
حملناه من متعة جمالية يستسيغها الناظر اليها وليس من الضروري 
ان يستسيغ الناظر رسمنا من النظرة الاولى مع ان ذلك محتمل . 
بعد خفتره من الوقتت 3 والواقع ان الرسدم كلما اوقتف الثاذر 
وجعله يميز ما فيه من خطوط ويثير خياله كلما كان ذلك دليلا على 

أن هناك قاعدة ذهبية اذا فهمت جيدا تستطيع بها ان تغطي 
جميع القواعد الاخرى . والقاعدة هي : ان صورتنا » سواء اكانث 
تمثل البر ام البحر © الداخل ام الحياة الجامدة يجب أن تكون مؤلفة 
بحيث تجتذب العين اليها وليس بعيدا عنها. اما كيف تحقق ذلك فالامر 


1 


يعود اليك انت . والواقع أنه يمكن ان يتحقق بطرق عد يحب 
ان كون غيما القراح هاذا أركنا أن ال 
نساعده بان نوحي اليه بعمقها .. ولكن آلاهم بين كل ما هو مهم 
من هذه ألطرق الفنية انما هو التشديد في الخطوط او في الشكل او 
م النفلي . بعض اتجاهات الى نقطة البؤرة التي تنجذب اليها 


دعنا نقارن لوحتين ) الشكل رقم ١‏ والشكل رقم 5" ٠.‏ 
الشكل رقم ؟ هو بطبيعة الحال افضل من الشكل رقم ١‏ 
ولكن الصورتين تأخذا عيوننا الى خارج الصورة . ولكننا اذا جلعنا 
عملية تأليف الصورة كما في الصورة رقم ” فاننا نشد الناظر الى 
وسط الصورة . ولكن قولنا هذا لا.يعني أن الصورة شكل ١‏ لا تصلج 
كعملية تأليف . فيمكننا ان نحتفظ بالخطوط العامة ونضيف السى 
الصورة بعض المميزات في المكان الصحيح فنعطيها توازنا ونقطة ' 
بؤرية لتركز ألعين في وسط الصورة وليس الى خارجها . 
في الشكل رقم ؟ اضيف الى الصورة رقم ١‏ مركبا فجعلت 
توازنا دقيقا في الصورة وابعدت الغيمة الى الوسط وعيل على 
تضييق النهر فأصبح التوازن متعادلا فيجميع انحاء الصورة 
وبهذه الطريقة امكن ابقاء العين على الضورة وفي الشكل رقم ه 
جاءت الاصلاحات جذرية فاعادت التأليف في الرسم الى مهارة 
فنية حاذقة . فالضفة في المقدمة تشير الى المركب ومن المركب توجه 
الشجرة الانظار الى البيت والشجرة قربه بينما كانت الصورة في 
الاصل الشكل8! و ؟ ) تقودنا من ضفة النهر الى خارج الصورة . 
والمنصة في قاعدة الصورة عند الضفة تعطي الناظر تسعورا بالسلامة 
وتتيح له التقدم الى مشاهدة الصورة ودراستها بدقة . ومن 
المستخسن الا تظهر الاشكال الطبيعية فيمقدمة الصورة بل في 
خلفيتها كالاشجار وسواها . واذا جاءت الاشجار في القديمسة 
فانها توحي لنا بأن هذا المشهد متقطع من صورة اخرى . 
١‏ الشكل رقم 1 ) واذا كان لا بد من ظهور الاشجار فيجب ان تكون 
بعيدة قليلا عن المقدمة كما ترى في الصورة رقم /ا . ' 
والاجراء ذاته يتخذ بالنسبة الى المباني او الاشخاص . ولذلك 
.كن حذرا جدا اذا ادخلت العنصر البشري الى ما تؤلفه في الرسم 
فيجب اذن أن يتطلعوا الى داخل الصورة وليس الى خارج ... 
واذا كانوا يتحركون فيجب ان تكون حركتهم الى داخل الصورة 
وليس الى خارجها . وهذا امر اذا تغافل عنه الفنان جر الناظر الى 
خارج الصورة وليس الى داخلها . والرسوم التالية توضح لك 
كيفية تأليف الصورة . ش 
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لمعيه ع ع . 


 !‏ التاليف في 


ب وهنا نرى ان تخفيف التفاصيل قد ابرز الملوضوع بشكل 


0/7 


رفن الرسم المنظوري ) ظ 
ا لب على بعض هذه الشكلات في الرسم تبرز 
00 اموي بالمعدات اهدي والمساطر 0 ٠‏ 0 
السيب فاننا ذ ننصح بالتقرب من الرئاية بطريقة اقرب 0 التلب 
من المسطرة والاركام ٠.٠.‏ وهئاك معلا اشخاص يتوقفون هنا ولا 
يسسعون لاجتياز هذه العتئية وبالتالي فانهم يبقتون بعيدين عن دنيا 
الفن © لانهم لا يشغلون عقولهم وراء ما يرون من مشساهد يومية 
دائمة تهيمن فيها الرئاية على كل ما ينظرون . انك تعتقد بل واثق 
بأن الخطين المتوازيين لا يمكن ان: يلتقيا عند نقطة معينة .. هكذا 
تقوله لك النظريات الهندسية وهو هندسيا صحيح ... ولكنه على 
الضعيد:المرئي خط ٠‏ انظر الى خطي الشكة الحديدية واجعل نظرك. 
يمتد معهما الى الافق ...فانك ستجد انهما يتقاربان السى ان 
يلتقيا معا ... انظر الى اغيدة الكهرباء او التلفون والاسلاك 
1 الممتدة فوقها واجعل نظرك يمتد معها الى الافق .. فانك ستجد 
انها تتقارب من الارض وتلتقي بها في مكان ما قبل ان تفقد انت اثرها 
عند الافق . 
بهذا المفهوم يمكن ان نفسر الرئاية وهذا ما لا يحتاج الى 
مسطرة بل الى تفهم هذه الحقيقة وجعل الخطوط الوازية تلتقي في 
الابعاد . وستجد في الرسوم الاربعة الخطوط الحديدية والاسلاك 
والسياجات كيف تتوجه الى داخل الصورة وكيف تلتقي رثايتها في 
الوسط لتركز انظ هناك .في الشكل رقم ١‏ يلاحق الناظر خطوط 
عين المشاهد تتوجه في الكل رقم ؟ وتميل مع الخط الحديدي 
الى طرف الصورة لتلتقي مع التقاء الخطين ( خطوة واحدة في الاتجاه 
الصحيح ) بينما في الشكل رقم ؟ تتوجه مع الخط الحديدي الي 
قسط الصور؟ وق الشبكل رقو ؟ ( وهو الأفضلك ) تتوجه تدريجيا في 
ئ 


دون مساعدة الرئايه من الصعب رسم الموضوع في الصور 
الثلاث الاخيرة لان الخطوط ستمر متوازية مع بعضها حتى تخرج من 
الصورة وتقدم لنا شسكل سلم خشبي لا اكثر ولا اقل . 

ورغم التشابه بين الصورتين رقم ١‏ ورتم ؟ » الا ان الرتابة ' 
تستيد بالصورة رقم ١‏ . بينما تلاقي الخطين في الشكل 
واكم ؟ أعطى الارتفاع والحجم لكل ما رسم في الصورة . وبدا 
التحسن تماما في الصورتين الاخيرتين رقم " و 5 رآفقته تفاصيل 
اخرى رمعت من القدرة الفنية في الصورة واضفت عليه الكثسير من 
5 التعابير والمعاني 5 ا 
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مسسمتوى |١‏ عسي 


مستوى العسين 


تتطلع اليه من جانب مستوى 


وقد مالت الخطوط طبقا لاصول الرئاية فأصبحت ترى البيت وكأنك 
١‏ 


الصورة الاولى تعطيك 
والخطوط فيه مستقيمة 


ملامح البيت وكأنك تراه وجها لؤجه 
دينما فى الصورة الثانية تعطيك البيت ذاته 


44 
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عبيق 
عبر ممر عيد 


فق العالي 3 
٠‏ لاحق الافق 


النظر ” 


كما اوضحنا ذلك يفسم لتنا يوضوح 
الارتفاعات المختلفة التي منها ننظر الى الموضوع على المسرح ونراه. 
اننا نرى هنا المواقع مع ا الحئي 
المسرح . لدينا اعادو ا و ب و اج ف أماكن متفاوتة في الصالة 
ع واد يرى ما يقدم على المسرح من ديكور وتمثيل بالنسبة لموقعه 
فالمشاهد رقم ١‏ يرى المسرح كرقم أ والمشاهد رقم ب يرى المسرح 
كرقم ب والمشاهد رقم ج يراه كرقم ج ٠‏ 

«أ» شساهد كل شسيء «ب» شاهد كل ثشسيء ايضا ولكن الديكور 
بدا يتناقص بلقي اليه اما «ج» نكاد ل يرى شيئا من الديكور . 
تقرر من اين تنظ الى موضوعك الذي تريد نقله . 

3 بالنسية 7 المنتدىء ان يهتم بالخط الماثل وهو يرسسم 


الاشمكال ١‏ و ؟ و ” 


0 


ونرى في الشكل رقم ؟ اننا قد فتحنا النافذة قليلا » فائنا نرى 
ان الجائب العلوي والجانب السفلي من دفة الشباك لم يعد 
خطاهما متوازيين اذ نرى ان خط الجانب العلوي ينحدر نزولا وخط 
الجائب السفلي يرتفع صعودا . ١‏ 
وهذا ما يوحي لنا بان النافذة مفتوحة »© ذلك لاننا نلاحظ ان 
الخطين المتوازيين قد بدآ يميلان وأن هناك فتحة منفرجة في جانبي 
واذا فتحنا الدفة اكثر نرى ان خطي الجانبين اتخذا شكلا 
آخر ٠‏ واذا مددنا خط 1 وخط ب من جانبي الدفة العلوي والسفلي 
لالتقيا عند نقطة الاختفاء في الافق في كل من الفتحة الاولى والفتحة 
الثانية وهذا ما يؤكد لنا أن النظر يزى الخطوط المتوازية تتقارب 
تدريجيا وهي تبتعد عنا حتى تلتقفي عند نقطة الاختفاء في الافق 
وبكلمة اخرى ان كل الخطوط المتوازية المنطلقة نحو الافق تسير على 
النحو التالي:الخط الذي هو اعلى من العين ينحدر. نزولا والخط الذي 
هو ادنى من العين يرتفع صعودا ويلتقيان معا عند الافق ٠‏ 0 
سحي ور .. 


بي 


القصل الثانسي عشسر 

ا ل 7 2 
سلك لولبي 0 تتفاوت وتجمسسع بيئها اوراق )0 بنك ََ(«( 
0 وكارتريدج )و 2 هواتيان » 05 وهناك دفاتر رقيقة ودفاتسر 
سميكة بدفتين سسميكتين ومهما كان نوع الورق الذي تختار يجب 
عليك الا تتقيد باسعارهة المهم أن يكون لديك ورق يصلح للسرسم 
في حفثر تكون لهادفة سميكة نتيح لك ان ترسع عليها ‏ , 
عه عل رن محتته الى حلت اليه لحاة لط قاد الي 
واللون. ٠.‏ ومع ان ذلك ثسيء جميل الا..ان«اآلمهم هو ان يستعمل هذا 
لدنتر في التمارين . وقد شاهدنا بعض التكانين يجمعون في كل 
دفتر جا ور ا 2 أسم 0 ثق مثلا 
تقليد فهو ينتزع الرسم الذي يجيه من دفتره ويجدية في كرجه مع 
الافادة منها في المستقبل . 1 

ا 0 ل ا 
يلجأون اليه كلما ارادوا ان يرسموا شيئا استرعى انتباههم وهم 
يمرون ف الدروب .؟ و٠‏ 

أما ما تحتاجه انت فدفتران حجم صفحة احدهما 7" سسنتمترآأ 
بر ©؟ سسنتمترا . أما الاخر فدفتر صغير تضعه في جيبك 7 
تجتاح الى كلم رصاص :من ذوع - أو 0 ٠‏ وممحاة مع انه 

د ل ار ا ب د ارج 
او قلمية او طبشورية أو بالغواش ليسجلوا ما يرونه أمامهم من 


م١‎ 


. الوان طبيعية تطالعهم في اثناء تنقلاتهم في المواسم والفصول وهذا 
امر جميل . ولكن الاجمل منه ان يتابع الطالب تمريناته بالرسم ١‏ 
الى ان يصبح واثقا من نفسه ويفهم جميع اصول الرسم ٠‏ 
استعمال قلم الفحم لان الفحم على دفتر تتناوله الايدي يطمس معالم 
الصورة ويترك اوساخا كثيرة . كما انه يفنضل ان يكون في متناول 
الطالب قلم « كوبياء » فهو مفضل اكثر من سواه باعتبار ان خطوطه 
تبقى ولا تزول كما هي الحال في اقلام الرصاص وهي ايضا لا يمكن 
ان تمحى ومعنى ذلك أن ما تخطه اليد بوثوق يجب الا يمحى ... 
أي انك حين تخط بالقلم تكون واثقا من ان ما خططت هو الشميء 
ولا بد من القول هنا ان ما يطلب منك في رسمك هو اليساطة 

والوضوح والتركيز على الموضوع دون سواه . 

ثم لا تنسى أنالرسام حين ينغمر في الرسم يحصر اهتمامه في 
الموضوع والالوان والظلال واتجاه النور وقد ينسى انحرافات 
الرئاية أو قد يهمل امرا اخر . المطلوب من المبتدىء ان يكون منتبها 
لكل شيء وهو يقوم بعمله لتكون له صورة كاملة غير منتقصة . 

ليس من الضرورة آن يكون لك نموذجا بشسريا خاصا لتنتقفل 
دفترك لا تقل ان هذا المشهذ ليس بامكاني رسمه .. انك تسقطد 
ان ترسم كل شميء اذا جلست وقمت بالمحاولة . . لا تيأس . ٠‏ الياأس 
لم يوصل احدا الى بلوغ اهدافه .. المحاولة والتكرار والعزم هي 
وحدها التي تذلل الصعاب وتوصل المره الى مرماه . 

الامسراءات 

قبل ان يباشر الطالب بالرسم يقرر ما هي الفائدة القصوى 
مما سيدرس في المنظر الذي سيرسيه . فاذا كان يبغي وضع 
التفاصيل للصورة التي اختارها فعليه ان يرسمها بقلم رصاص قاس 
ويجب أن تتضمن كل الاشارات التي يحتاج اليها . وهنا لا نعد ان 
النتيجة ستكون جذابة كلوحة ذلك لان الاشياء الجوهرية ستبرز 
وتظهر متكدسة بعضها فوق بعض . ولكن اذا كانت واضحخة للرسام 
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نهي غاية القصد . فالرسام وحده سيكون قادرا على ترجمة الرموز 
التي استعيلها . ان الاسلوبية مهما كان نوعها سستريك الامر . 
ويحب أن ت . هنا لمجرد الدراسة فقط . ب 1 

أن. مثل هذه التمارين قيمة جدا لتعليم الطالب على خلق 
ستتحسن مع الوقت وتتنامى كلما تنامت خبرة الطالب و 
ستتأثر بالظروف التي تتحكم بالوقت الذي يجري فيه الرسم . 

عامل الزمن وحده يتطلب قدرة كبيرة من الرسام ليخطط 
موضوعه بالدقة المناسبة بحيث تجري ضربات القلم اثر بعضها 
بشكل طبيعي كما تجري الحروف في الكتابة . 

من الصعب جدآ رسم صور لاشياء قابلة للتحرك كسيارة 
الركاب الكبيرة او الحصان أو العربة او صبي البقال فهي مواضيع 
لا يعرف الرسام متى ستتحرك . وبهذه الحالة يجب أن ذ: بع صورة 
عامة عن الموضوع في ذهن الرسام وباستعمال الخطوط السريعة 
بلمسات واثقة يستطيع ان يسجل ما انطبع في مخيلته على الورق 
. قبل تحرك الموضوع . 2 

واخيرا لا يجب عليك ان تكون متخصصا في رسم نوع واحد 
من المواضيع . دع كل المواضيع مستأثرة باهتمامك وتعلم كيف 
ترسم بثبات وائس دائما ان تحضر معك الممحاة .. كيف تكون . 
واثقا من ان خطوطك تأتي في مكانها وانحناءاتها . وهناك عدة 
فرص لك للرسم سواء كنت في المدينة آم في الريف . في الحياة المدنية 
ام في سلك القوات المسلحة .. في البر أو على البحر .. اللمطلوب 
منك ان تأخذ معك دفتر الرسم وترسم كل ما تريد رسمه وستتشجم 
كثيراأ حين تتحقق كيف تتطور قدرتك بسرعة لترسم وتعبر . 


. اقواع الرسوم 
7 الصور الفوتوغرفية التي تزخر بها أدراج هواة التصوير 
نوتوغرافي هي نتيجة رغبة عصفت بهم فعملوا على تسجيل عدد 
صحيهم عليها يي المناسبات ويتذكروا الايام الحلوة ٠.‏ أما الرسوم 
اليدوية التى تسجلها في نزهتك او رحلتك فمن المفضل ان تعلم انلك ' 
١‏ ش 1 


سجلتها لاكناء نفسك . انك لا تستطيع ان تذهب اليها لتثبت تفصبلا 
معبنا أو تزيد عليها شبيئا معينا أو تزيد ليها شيثا معينا رأيت انه 
ليس واضحا او غير مكتمل . والواقع ١‏ ن الكت بن الرسوم التسي 
يرسمها الفنان في الخارج تحتاج الى وحدة في التفاصيل ٠‏ وهلي 
تددو جيدة لتمثل لوحة ولكن فيها رموزا عزيدة غير بعل ويس 
الرسم الا لسات تقلينية جرت في وقت مضي . 

سجلت ا ونحعن نؤكد ان أب 


ل 0 
ان اجواء البلد يختلف: عن الاخر ني كل سيء .. طبيعته ومناظسره 
ومناحاته 3 

ويحب ان تكون رسومك دائما أداة لادخال عامل اليد 
وطواعيتها لنقل الانطباع الشخصي والرواية. الشخصية . وبامكاننا 
لفك أن يبرن ويعكنى طابع فبخسيتك ناد النيان عن أن حك 
عن المكان المشهور ويرسمه ويضفي عليه طابع فنه الخاضن ٠.‏ 

وحين تصبح اليد طيعة تتطلع العين الى الالوان وتعبل جهدا 
. لترسم بالالواآن ومن هنا لا يصبح البحث مقتصرا على الموضوع فقط 

بل على الالوان ومؤضوعيتها . - فعين الرسام تتاثر كثيرا بالشاهد 
وتدله طبيعته الى المناظر الطبيعية ذات الالوان التي تجعل من 
لوحته قطعة فنية ممتعة . 

وهناك يأخذ الرسام لوحة خقبية يثبت عليها بدبابيس الفرز 
صفحته ويبدآأ ٠‏ وقد يحجد انه اذا حيل مغة حائلة اللوحة يرتاح 
اكثر في عمله فيتناولها مع كرسي مطوي ويتوجه الى المكان الذي 
اختاره ٠.٠‏ ويبدأ بالتخطيط ثم يأخذ الريشة ويمزج الوانه ويرسم 
بطمأنينة وراحة 00٠‏ 
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انه فى هذه ١‏ 0 5 3 1 ْ 
١‏ قي - لمرحلة يعمل دراسساته لا لوحاته ٠.6.‏ وهو لن 
ا ا أن يكون قد اتقن العيل 
7 كلم و يشهة واتقن مز 3 1 حات كيار الفتان.» 
وحلل اع اله : ج الالوان واطلع على لو بار الفنائين 


0 اعمس 5-6 


7/2 مله عطق 0 


م 


كم 


1 لعفب ل 0 


1 ال سسخامااا 0 


قم جرس مساج 
7 جو 


الاحظ الفرق في بناء دراسة الرسم فى هذه الجسور الثلاثة 


/ا4/ 


44 


كو جات ج66 مد رودم 


تكن كوكم د 


د الزوارق وملاحظات الإلوان . 


حدر اند الامككن العائة لن بلخرتين سول 
المارة والمتسكمين. واحيانا ابتلتيي ومباجتهيم وييكنه أن يدرب 
ا الشعور نه . 

تاكد نا صديقي ان كبار الفثاتين: لع الوا الن ما وصلوا البه 
ل ل اد الا .لانهم فعلوا ذلك _ولم يتركوا 
القلم او ل او ا 


الرسم ن .كنت من هواة الرسم وتتطلع السى تنمية هذه الموهية 
ا ن تقابع دون توقف وستجد المتعة العدقة حي * 
نقول السهادة . 


اكه 


4 


كن كي ولك كرو رسكم 


0 


- 


0 


7 


9١ 


2 99522 يوودى 


ههه 7 ّْ 


الفصل الثالث عثر ١‏ 
الاشجار 0 ش 
كثيرون من التلاميذ يرسمون الشسجرة بأوراق كما في الشكل 
0 


ا 


0 5 0 
مو م 
ع( أل ١‏ .. 2 

الشكل رقم ١‏ 
رقم ١‏ . وتبدو كأنها غيمة على قضيب . ومع انها ترمز الى الشسجرة 
ولكن اعتماد هذا الشكل في الاثشجار كلما طالعتنا شجرة يعتبر 
رتابة مملة وخاصة اذا جاءعت كل الاشجار في هذا الشكل في لوحة 
واحدة . جرت العادة ان ترى اشكال مماثلة من الا جار في دفاتر 
عدد كبير من المبتدئين . ويبدو ان هؤلاء المبتدئين لا يحبون ان ينوعوا 
في شكل الشجرة وطولها أو عرض لاون شيء يطلب من الطالب 
ألا تكون شجرته في شكل غيمة . ثم يطلب منه التنويع في هذه 
التحطيطات الصغرة التي تمثل ورق الشجر كما ترى فيا الشكل 


رقم ؟ .. ان التنويع يعطيها فكرة ان الاشسجار ليست كلها من نوع 
واحد. .. والواقع ليس في الطبيعة فجرتان تتشابهان. انها مليئة 
بأثه ١‏ اداه 9 4 :ص 35 ٠‏ ف 

بأنواع كثيرة من الاشجار ٠‏ فالشكل رقم " يعطينا مجموعة من 
لجان المتنوعة . الشسجرة الاولى هنا هي من نوع السرو وف 
الشمكل' رقم 5 انواع مختلفة من اشكال السرو . 3 


47 


ومع ان الشكل .اوحى الينا بفكرة الشجرة وربما نوعها الا ان 
التخطيط -الخارجي للشجرة لا يكفني .. فالشجرة تتألف من جطذع 
واغصان واوراق 320 


ش الشكل رقم 2 ا 
وعلينا أن نعطي الشجرة ثسيئًا من ملامحها الطبيعية واظهار 
الجذع في سسماكته . أما اذا كانت سماكة الجذع من ادناه الى اعلاه 
متبائلة كنا الشبكل ارقي 1 ميو لا تيفل غير الحرع الاذتى سين 
الشجرة فالسجرة الحقيقية يستدق جذعها تدريجيا كلما ارتفع الى 
أن يلتقي الخطان في اعلى كما في الشكل رقم 7 . ثم هناك الفرق 
في سباكة الجذع.ورقة الاغصان . وهنا اصبحتنا في يطناق عالم 
الشجرة.. فكيف' تنمو الشجرة . . الجذوع اولا ثم الاغصان وبعدها 
الاوراق. ٠.‏ الجذع عمودي تقريبا اما الاغصان فافقية ومن هذه 
الأغصان تنمو الآوراق . ( هذه هى حقيقة الشجرة العادية . اما 
الاثسجار الخضراء ابدا فسسنأتي على ذكرها في حينها ) . والشجرة . 
المكسوة بالاوراق تمثل شكلا جامدا ولذلك يجب أن نرى كيف تتفرع 
اغصان الشجرة من الجذع قبل ان تكسوها الاوراق وهذا امر 
مهم في الرسم .. فالاوراق لا تنمو من الجذوع بل من الاغصان ٠.٠‏ 
التي تتفرع من الجذع . من الجذع النامي من الارض تبرز 
الاغصان . من طريقة بروز الجذع من الارض يتكون شكل. الشجرة. 


4 


د 16 م 


الكل رقم 07 الشكل رقم 5" الشكل رقم ه 


المبتدئون لا يكترثون برسم الشجره متعرية من اوراقها واذا 
هم فعلوا جاءعت رسومهم لتمثل الشجرة كما هي في الشكل رقم " . 
. واذا جاءعت كبا في الشكل رقم ه بدت في ثسكلها رتيبة لا تمثل الواقع 
ا ا ان ن نمثل بها نبتة صغيرة لاحدى الاشجار . وكما علمئا 

ن كيان الشحرة يتمثل في الحقيقة في الشكل رقم 7 يظهر الجذع 
0 رقة وهو يرتفع ويميل قليلا الى جائب . 
وتأتي الاغصان وهي أيضا لها سماكة معينة تتدرج رقة في انطلاقتها 
أفقيا كما ترى في الشكل رقم ٠.8‏ 

الاشكال من رقم 1 الى رقم ١5‏ تغطيك فكرة عن مراحل تكوين 
الشجرة وكيف تتفرع من جوانبها الاغصان . : 

وف الاشسكال التالية تمارين أخرى تطلعك على شكل الشجرة 
ككل حين تكون مكسوة بالاو راق 5 لا تفكر بالاور اق منفصلة فعلى 
الشجرة” الاف. الاوراق وانك لن ترسم كل ورقة بيفردها ولكنك 
نعتبيرها ككل يمثل شكلا معيئا من الاشجار . 

الرقم ١5‏ يعطيك الخطوط الخارجية للشجرة والشكل ١5‏ 
تهتز الخطوط قليلا لتوحئ لنا بأطراف الاوراق . ثم الشكل رقم 
1 يعطينا فكرة عن. الاغصان وآخرا الرقم .1 يعطينا فكرة كيف 
تعرجت الخطوط واوحت لنا بصورة الاغصان . 

وقد ذكرنا ان هناك اشجارا ت تبقى خضراء على مر الايام 
واوراقها كالمسلات او الاير .-. ولذا ثبت الشجرة مكسوة دائيا 
تغطيها الاغصان الخضراء . وهذه. الاشجار هي السرو والصنوبر. 
والارز والشربين وغيرها . وني الرسوم التالية اه وافيةة عن © 
تكوين الاشجار واوضاعها . 


ل 


الشكل رقم ١6‏ 
45 


4 


14 


الاصول المقترحة لرسم الاوراق تحت اشعة الشمس ٠‏ 


44 


ع 
ل 0 


دراسة تسجرة في الشتاء ٠.‏ لاحظ ابراز الاغصان وحسرها . 


١ 


* لسسع ومن‎ ١ 


الظلال ضرورية لتمد اتسحار 


الصيف بالمادة 


١ 


كمجن “أ عبؤسي 5352 


ولا 


٠‏ ومسو لدج مسي كإؤسير 


ل 


ملورتم 


١ 


لاحظ اتجاه اأشجار 


:كر 
> 
عام م لت 055 


ار 


لثستاء و١‏ 


نحنا 


الفصل الرابع عتتى 


الرؤوس والاشخاصٍ 

0 ا م 0 
ليست بالامر السهل بالنسبة الى المبتدئين . ولايضاح ذلك لكل من 
. لا تتيح له الظروف دراسة الرسم في المعاهد الخاصة يتوجب ان 
تقدم التعليبات في شكل مبسط لتكون اساسا يسقيد منه الطالب 
الوميلة لديم بايكاته انها مبلدلة نان حل الثن: ورحة اليها 
نيطوي رسلمة ع او ا ٠‏ وبالاختضار فان المبادى. 
وكلما كانت" هذه القواعد مبسعلة وابتدائة في رمورقا 0 

منود الخ إن الشلية الويف تل بعتن أن الل هو 
رسم جيد . فالحقيقة هي عكس ذلك . فقد يكون الطالب موهويا 
بحيث يستطيع أن يقدم في رسمه الشببه المطابق 00 
يأتي الراس الرسوم منعدم الحس والرسوخ والشكلالبنائي . 
ع 1 ضصورة انسان أماميه .أ 0 

ليجعل الصورة مطابقة للاصل في .التشنابه ٠‏ ولكن من الضروري ان 
يعلم الطالب كيف يتناول الزمناء المحترف مثل هده الهية . 

 .‏ أن السامدة الكبرى الت نمكن أن باخذها الطالب كين ىن 
ام أل انسط زمر سقطو الطالت أن يفرش بمورات 
البعد الثالث اللزاس اهو البيسة + بيسة تصنع من الطين تكون 
جامدة ذوعا ما وطرية 5 

ولكي يظهر. الشكل المستدير للرأس اوضحنا ذلك بالطريقة 
التالية . في الشكل رقم ١‏ جعلنا شسكل بيضة وعليها ثلاثة خطوط 
! أو ثلاثة خيوط ) تقوم حول البيضة افقيا لتدلنا الى موضع العينين 
والانف والفم . ولكي, نقرر ما اذا كان الوجه سيظهر كله ام ثلاثة 
ال ف + أن ون قد ركرنا هده الخطوط المشسيرة الى 
تقاسيم الوجه يرسم الانف بشكل مثلث يبرز من سطح البيضة 
( كما في الشكل رقم 6 ) لو نجعل من العلين أسفينا يبس على ذلك 
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رقم ؟ رقم ١‏ 
الشكل . والى جانبي هذا الاسنفين نجعل محجرين يمثلان نضع 
فيهما العينين ( كما في الشكل رقم 5 ) . وسستكون العينان خلف 
جسر الانف وعميقتين بين الحاجبين وكرسي الخدين فتبرزان كما في 
الشكل رقم ٠‏ . ويجب ان نردد هنا كلمات مثل التركيب والنزول 
والصعود والالتفات لكي يشعر الطالب بشكل الوجه واماكن بروزه 
وانحساره ثم يأتي الفم والشفتان والاذئان بين خط زواية العين 
وخط الإنف . وبما ان الراس الذي نرسم يمثل ثلاثة ارباع الوجه 
فان الاذن اليمئى لن تظهر . 

اجرينا هذه التجربة بالطين لكي نلمس بايدينا استدارة الوجه 
وارتفاعاته وانخفاضاته . 
بيضاوي الشكل يتوجب علينا ان نجري بعض التعديلات وخاصة 
فيما يتعلق بالذقن فهي بالنسبة الى بعض الناس يجب أن تبرز الى 
الأجتاب : 

بمثل هذه الطريقة يستطيع الطالب ان يتوصل الى تفهم 
الهيئة ... وبامكلنه ان يبدا الرسم فيجري التعديلات على الجبهة 
والعينين والانف والفم والخدين والذقن ( كما في الشكل رقم 5 ) . 
العينين وبروز الانف . ضَ 


والان ننتقل الى الج ١‏ التالية اذا اتبعتها تضنءك 
في الخط الصحيح لر رمم 0 لا ع نك 


1١١ /وا‎ 


١ 


الى الوجه لدى الصغار 
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0000 #جعرم 
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لزلا 
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يل 


تايافك 


ا 
ا شسكل اسغقل القدم 
ب ل منظر اسفل القدم من الامام 
ج ‏ منظر القدم جانبيا . 
د منظر لثلاثة ارباع القدم وقوفا . 
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الفصل الخامس عشر 
الحيسوان والانسان 
يكفي ان تأخذ عدة الرسم وتذهب الى الريف كي يجتمع حولك 
الناس 5 اذأ كنت تطلب رسلم الاشسخاص وحجحدت أن من السهل 
دليك جد| :أن قرسم أحدا من هؤلاء الخدمعين حولك ١‏ . 
اما رسيم الحيوان فمن الصعب حدا تحقيقة ٠.٠.‏ فقد تخرج 
الى الريف بعدتك لترسم حيوانا ولكن ينقضي الوقت دون أن 
يظالفك حيوان أحيانا: ويضدف أن تكن سنا لاموة تتخسية 
اخرى فاذا الحيوانات تطالعك بكثرة .. هذه هي مشكلة الفنان مع 
الحيوان ولذا يتوجب على الفنان أن يضع دائما دلاررسع كير 
في جيبه لمثل هذه الحالة ٠.‏ والحيوان من اجمل المواضيع بالنسبة 
للرسام. . ذلك لاتها تقف ساغات دون ان تتحرك 5 آأما ل 
يحتاج يوما من الايام الى تزيين اللوحة بشكل حيوان هنا او هناك . 
فقد مر عصر على الفنانين كانت كل لوحة من لوحاتهم مهما كان 
موضوعها تتزين برسم ظل حيوان في المؤخرة ٠‏ 
دعنا نتحدث عن الحيوان اولآ ٠‏ البقرة من انسب المواضيع 
للرسام 3 ذلك لانها تقف ساعات دون ان تتحرك ٠.‏ أما الخيلىيهي 
دائمة الحركة ٠‏ ومهما كانت ره 0 +الضيحة الى 


أيضا اذا أثارها الذباب " 5 22 0 يتاح لك الا اخذ الخطوط 


ان تعلم ان البقرة اذا كانت بواقفة ام مستلقية فهي تتميز 
ما هود 0 اس ره 1ك مرو عار وم 
تقف البقرة أو ترعى وخلفها السماء لايمكن ان ترى انحرافسات 
الخطوط في شكلها ٠.‏ وتبدو قوائمها وكأئنها زوأيا ٠.‏ وتبدو هذه 
القوائم غير كافية لحمل مثل هذا الجسم الضخم خاصة اذا نظرت 
اليها ورأسها في المكقدمة وهنا تظهر انحناءات الخطوط ٠.‏ ويبدوق 
الثور انحف من البقرة عرضا وبخلاف ذلك هو اثقل وعنقه اتصر 8 
ولا يمكن للرسسام ان يأخذ رسسما دقيقا للثور لان الثور خطر أحيانا » 
واذا كان للرسام رغبة في رسم الكثور فيمكنه تحقيق ذلك :عن بعد » 


الل 


او من :فوق سياج . خطط الشكل الخارجي للبقرة : اسم ادام 
وانتبه الا ياتي شكل البقرة كالحصان .. فاذا رسمت السراسن 
والعئق والقوائم طويلة والجسم كثر الانحرافات. . واذا لم تتوفئق 
'فى أنهاء الرسم يمكنك أن تحقق دراستك م 
كانية فتعود الىما رسمت وتتابع تخطيطها . 

اما الخيل قبامكانك ان اق واتفة” ترعى ولكن يحب ل 
تحذر الاقتراب متها : كن ذائما معيد ا :عنها او انظر البهنا من خلال 
حاجز ٠‏ وجسم الحصان. او الفرس من اجمل الاجسسام وهو يستأثر 
بحب هواة الرسم والمبتدئين رغم ان ف رسم تقاطيع جسمه ووجهة 
صعوبات كثيرة . ان منظر الحصان يلفت انتياه كل من يهوى 
الرسم . انه في الواقع يتميز برشاقة الجسم وتناسقه قلما يتميز 
بها حيوان آخر . 

حين يرى الحصان يهبط عنقه الى مسافة أطول من المسافة 
للبتكرة وتختلف حركة الراس كثيرا . يحني رأسه هنا وهناك ثم 
يرفعه ليتطلع حوله ٠‏ ويلاحظ ان جسمه مستطيل ولكن انحناءات 
الخطوط تبرز فيه تحت البطن والمؤخرة . الراس والعنق اكبر.من 
راس البقرة وعنقها ويتميزان بالمرونة والحركة الرشيقة . والفارق 

يبرز في القوائم فهي قوية ومرنة . 
/ خطوات الحصان سنواء كانت تدرجا او قفزا ام جريا تتميز 
بجمال ميكانيكي رائع ولا يمكن للرسام آن: يعبر-عننا إلا بمراقبتها قبتها 
ودراستها والتمرين عليها .. 

ف هذه الصفحات دراسات كثيرة عن البقرة والحصان 
والحمار والكلب والهر والانسان وعليك ان حول رسمها ودراستها 
مفصلا بحيث تتقن كل ما جاء فيها من وقفات وحركات ٠.‏ 

من الخروري. ان تعلم. اتنا في هذا الكتاب نرافقك لنضعك في 
الخط الصحيح آما ما تبقى من ذلك فيقوم عليك وعلى تمارينك انت 
ودراساتك ٠‏ ان كل موضوع من الواطليع التي أتينا على ذكرها 
رسامون قضوأ العير في فراسة الحصان وتخصصواً في رمه ٠‏ 


١1 


كل ف مويسم أخه هار لها اميه من عل ني ترمئية : اذا اردت 
دراسة رسم الحيوانات فهناك عدة كتب لرسيها » يمكنك ان تحصل 
عليها من المكتبات وتحاول ان تنقلها منها حتى لو لم تكن تعرف لغة 
الكتاب يمكنك ان تقرا ألصور وتتفهمها . 

اها الاشسنخاض أمامك نماذج لا تحصى وعليك أن تتذكر وانت 
ترسم النسب بين الراس والجسم 0 والساقين 3 :والانسبان 
طويلة لتدرس أقسام جسمه وتقناطيع 5 بهدوء وروية . 

| واليك كيف يمكن ان تنظر الى الانسان . ابدا بتخطيط الراس 
اكلم ودون ترفع نظرك عن نمونجك . طبعا لا بد من أن تنظر بين ٠‏ 
التفاصيل ارسم الخطوط. الخارجية اولا ثم آهتم الساميل ‏ 
واسستمن بالرسوم التى وضعت لك على هذه الصفحات . 


ريل 
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فل 


١ ليرلا‎ 
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الفصل السادس عشر 
الاستمانة بالصورة الفوتوغرافية 

يستعين الرسام في احيان كثيرة بالصورة الفوتوغرافية . ولا 
بد من القول ان الاستعانة بعدسة الكاميرا الميكانيكية تجاوز الحدود. 
والحتيقة ان ما تسجله هذه الآلة الميكانيكية عن الطبيعة لا يكل 
المتطلبات التي يستدعيها قوام التأليف الصحيح الصورة . وان النقل 
من الصورة الفوتوغرافية يشكل خطرا كبيرا اذا اتبع ©» لان عدم 
نقل الرسم من الطبيعة يفقدها احواءها واضواءها وتعتبر صورة 
مصنوعة صناعة ٠.‏ 

من النظرة الاولى تضيف الصورة الفوتوغرافية تأليفا مناسبا 
وخاصة اذا كانت اضاءتها جيدة لتكشف عن اشكال ممتعة. ٠.‏ 

للنسخ من صورة فوتوغرافية اخترنا ما اعتبرناه حالة 
نمونجية تتضمن عناصر مهمة وتوحي بمميزات يمكن ان تعطسي 
تأليفا ممتازا للوحة ترسمها » ولكن يجب ان تعمل عليها ,طريقتك 
الخاصة لتعطيها الحياة . ففي الشكل رقم ١‏ جاء الرسم صادقا 
للصورة الفوتوغرافية وقد جاءعت الظلال والانغكاسات لتضفي على 
الصورة طابعا جميلا كما ترئ في الشكل . وليس لنا ان ان ننقل ما 
تراه أمافتيكا . , 1 

والان اذا وصل المبتدىء حقا الى هذا المشهد بالذات واختاره 
ليكون. موضوع رسمه . وهنا نقول ان هذا المبتدىء لن يختار الحجم 
المربع لصورته بل سيفضل ان يرسمها على لوحة مستطيلة كالشكل 
رقم ؟ ذلك لان المشاهد الطبيعية تميل الى الامتداد افقيا اكثر مما 
تميل الى الامتداد عموديا » ويصعب على الرسام ان يمليء الاطار 
المربع .. ان ما قدمته لنا آلة التصوير هو انها ركزت على اثسياء 
وتركت اشسياء اخرى . وف الصورة الفوتوغرافية لم تظهر لنا 
نعرجات جذعي الشجرتين في المقدمة ولم يبرز ننا السياح . وقد 
يميل المبتدىء الى تكملة الشجرتين والسياج وهو لو فعل ذلك 
لاضاع وقع جمال الظلال في وسط الصورة بالبهرجة التي يضعها 
في المقدية . 


مم 


لبجم بر 


الصورة كما تقدمها لنا الكاميرا وهي تعطينا احتمالين لرسمها 
كما هما مخططان ضمن المستطيل والمستطيل المنحرف الاضلاع في 
الوسط . 1 

هنا نستطيع ان. نقول ان آلة التصوير حلت لنا المشكلة 
واعطتنا مفهوم الأطار لجمال الصورة . اذ ليس اجمل مما اختارت 
الكاميرا لتضعنا فى الصورة المراد تقديمها لنا . ش 
2 هذا ما تقدمه لنا الالة فقط انها تدخلنا الى الموضوع . واذا 
. استعنا بها من هذه الناحية فقط نكون على صواب » أمآ ان ننقل 
ماني داخل الصورة فان ذلك ما هو الا نقل دون ان نضع فيها 
لمسات من روحنئا . 1 


يهنا 


الفصل السابع عثشير 
الرسم من الخيال 


يغمد الفئان أحيانا الى رسم لوحات.من الخيال قد لا يكون 
لها اي وجود الا في ذهن الفنان. ذاته وئفسه يضع فيها اسلوبه 
. الفني في الرسم والتخطيط وما ينبع من اعماق نفسه من مشاعر 
واخاسيس سكلها على ورق 8 انها كلكاليك الموسيقيٍ او الأذبي 
قليه المبدع . . انها جولة مه الله على حل الدرق كنا بيذ يعدن 
كبار الفنانين وصفها ويعتير هذا النوع من الفن من اصعب الفنون ٠.‏ 
انه مجموعة من التركيبات اللونية أو الظلالية تمثل اشياء نظمت 
على نحو خاص وجمعت افكارا معيئة ليس من الضروري أن تعرفها 
ولكنها ككل تمثل ما يجول في نفس الفئان 
في الصورة التي نراها هنا رنسم من هذا النوع 20000 
العين المتجولة . ولا ب يقتصر الخيال على التوغل في أهماق التنفسسن 
لاستنطاقها ورسم انفعالاتها بل انه يأخذ من اتطباعات المناظر 
الطبيعية اشكلا ويقدمها لك في صورة قد تمثل الطبيعة: ولكنها من 
وحي الخيال كما ترى في الصورة تخت منوان امنظر طبيعي خيالى 
0 هذه الرسوم ولكثنا ننصحك الا تقدم على ذلك ألا بعد ان تكون قد 
زّنت ين على الاشكال الطبيعية والحية واتقنت ضربات القلم 
ولمساته 5 1 
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: اد‎ 5 . ٠ 
1 الرسم اكوا ار ودام اك يي‎ 
اه اذا لم تبادر انت الى مساعدة نفسك بالتمرين والرسم‎ 
والمثابرة على العيل ف الاشكال والاحسام والنور والظلال والأبعاة‎ 
والرئاية ودراسة الرسوم لكبار الفنانين وحضور المعارض والاختلاط‎ 
٠ بالفنائين والتحدث اليهم والاستماع الى ملاحظاتهم واخذ نصائحهم.‎ 
ثم هناك ششسيء واحد. يجب ان لا يغفل عن بالنا . ايإك ان تتأثر بها‎ 
تسبع ين كلمات نقمط عزييتك + . اعتبر كل. نقد يانيك واعمل به‎ 
0 بين الموهبة والتمرين كبسير ا‎ 
ود يكون هناك اشسخاص أحبوا الرسم‎ .٠ يا أرسوا الرسم‎ 
تر نوا وامينو( دن عبان ار ساني .ده‎ 
والله معك في مسعاك‎ 
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